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Introduccion

El proyecto “Paisajes Sonoros: Antofagasta en Binaural y Reali-
dad Virtual” surge como una investigacion artistica y académi-
ca orientada a explorar las multiples formas en que el mar del
norte de Chile puede ser comprendido, representado y experi-
mentado. Mas que un objeto de contemplacion, el mar

se convierte en un territorio vivo que dialoga con

=5, |la memoria, la ciencia, las practicas culturales y las
' “(r posibilidades tecnolégicas contemporaneas.

La propuesta se enmarca en un cruce de disciplinas

que relne musica, y diseflo grafico, configurando
una plataforma donde la creacion artistica se integra
con la mediacion educativa y cultural. A través de pai-
sajes sonoros, imagenes, proyecciones y recursos inte-

ractivos, la obra busca estimular una experiencia inmersiva
gue acerque a los visitantes a nuevas formas de percepciony
comprension del entorno marino.

En este sentido, la pieza musical “Superposicion de Mareas” se
presenta como uno de los resultados centrales del proyecto, in-
tegrando capas sonoras y visuales que expanden la experiencia
hacia un terreno sensible y reflexivo. Cada creacion constituye
un ejercicio de investigaciony produccion que amplia los modos
en que el patrimonio natural y cultural puede ser transmitido,



integrando el lenguaje del arte con estrategias de comunicacion
visual y disefo grafico.

El texto que sigue expone el proceso creativo, los fundamentos
conceptuales y técnicos, asi como las proyecciones de “Paisajes
Sonoros: Antofagasta en Binaural y Realidad Virtual” hacia fu-
turas instancias de expansion y mediacién. Se invita al lector a
recorrer estas paginas como un mapa en el que se entrelazan el
sonido, la imagen y el disefio, en una busqueda por escuchary
habitar el territorio marino desde nuevas sensibilidades.



Descripcion del
Proyecto

Contextualizacién del Proyecto

“PAISAJES SONOROS:
ANTOFAGASTA

EN BINAURALY
REALIDAD VIRTUAL"

El proyecto “Paisajes Sonoros” se pre-
senta como una iniciativa vanguardis-
ta en el que converge arte, tecnologia
y academia en el dinamico escenario
de Antofagasta, Chile. Esta propuesta
no solo implica la innovadora fusién
de musica y disefio, sino que también
representa un testimonio elocuente
de la transformacion generada por la
tecnologia en la creacidn artistica y la
investigacién académica.



Antofagasta:

Un Escenario Vivo para la
Creacion Musical y Diseiio

La geografia Unica de la region de An-
tofagasta, que abarca desde extensos
desiertos hasta dinamicas ciudades
mineras, proporciona un escenario
excepcionalmente inspirador para la
creacion musical y el disefio. En este
contexto, cada elemento natural y
cultural se traduce en sonidos y visua-
les que encuentran su expresion en
la musica electroacustica y el disefio
en 3D. Este enfoque no solo captura
la esencia de la region, sino que tam-
bién ofrece nuevas interpretacionesy
experiencias sensoriales, alejandose
de la literalidad para explorar reinter-
pretaciones estéticas.

Fomento de la Creacion Musical
y Disefio Mediante Tecnologia
Avanzada

El proyecto “Paisajes Sonoros” pone
en primer plano la creaciéon musical
y el disefio, incorporando tecnologias
avanzadas como el sonido binaural
y la realidad virtual. Esta eleccion no
es casual; el sonido binaural ofrece



una experiencia de sonido envolven-
te Unica, creando un entorno auditi-
vo 3D que imita la forma en que los
humanos perciben naturalmente el
sonido. Esta técnica se complementa
perfectamente con la inmersividad de
la realidad virtual, que transporta a
los usuarios a mundos virtuales con-
vincentes, permitiendo una explora-
cién sensorial completa.

En el corazén de “Paisajes Sonoros”
yace la musica electroacustica, un
género que fusiona elementos acus-
ticos con procesamiento electrénico,
abriendo un abanico de posibilidades
sonoras. Esta integracién de sonido y
tecnologia no solo brinda nuevas for-
mas de expresion artistica, sino que
también desafia a musicos y disefia-
dores a empuijar los limites de lo con-
vencional, explorando nuevos territo-
rios creativos.

La realidad virtual, por su parte, no
se limita a ser una mera herramien-
ta de visualizacién; se convierte en un
lienzo interactivo para disefiadores,
donde pueden experimentar con es-
pacios, formas y colores de manera

innovadora. Esta sinergia entre mu-
sica y disefio, enmarcada en un con-
texto tecnolégico avanzado, no solo
enriquece la experiencia artistica sino
gue también impulsa la investigacion
y la creatividad en estos campos, re-
definiendo las fronteras de lo que es
posible en el arte y el disefio.

El Papel del Proyecto en la
Investigacion y Desarrollo
Académico

Este proyecto pionero se sitla en el
epicentro de la innovacién dentro del
Departamento de Artes y Disefio de
la Facultad de Ciencias Sociales, Artes
y Humanidades de la Universidad de
Antofagasta. Liderado por destaca-
dos académicos, el proyecto “Paisa-
jes Sonoros” no solo representa una
iniciativa audaz que fusiona arte, tec-
nologia y academia, sino que también
destaca el compromiso de la facultad
con la excelencia en la investigacion y
desarrollo artistico.



Los académicos que lideran este pro-
yecto no solo son expertos en sus res-
pectivas disciplinas, sino que también
actlan como mentores y guias para
los estudiantes involucrados en el
proyecto. Desde la musica hasta el di-
sefio, el equipo académico aporta una
combinacion unica de conocimientos
y experiencia, creando un entorno en
el que la creatividad y la investigacién
convergen de manera sinérgica.

Los estudiantes universitarios, a su
vez, desempefian un papel crucial en
este viaje artistico, contribuyendo con
sus ideas frescas, entusiasmo y habili-
dades técnicas. Este proyecto no solo
brinda a los estudiantes la oportuni-
dad de aplicar sus conocimientos en
un contexto real, sino que también
fomenta el espiritu de colaboracion
interdisciplinaria, preparandolos para
enfrentar los desafios y oportunida-
des de un mundo cada vez mas inter-
conectado.

Ademas, la colaboracién con gradua-
dos de la Universidad de Antofagas-
ta, que han destacado en las carreras
de musica y disefio, aporta una di-

mension adicional al proyecto. Estos
colaboradores externos, ahora pro-
fesionales titulados, regresan a la ins-
titucion que los formé para contribuir
con su experiencia y conocimientos
especializados.

En conjunto, el proyecto “Paisajes So-
noros” no solo subraya el compromi-
so de la facultad con la excelencia aca-
démica, sino que también demuestra
como la investigacién y la creatividad
pueden converger para enriquecer
tanto la experiencia educativa como
la contribucién al desarrollo cultural y
artistico de la region.
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En el corazén de “Paisajes Sonoros”
yace una busqueda audaz por tras-
cender los limites de la representa-
cién artistica convencional. Alemplear
la musica electroacustica en conjunto
con el disefo tridimensional, el pro-
yecto no solo captura la esencia fisica
de Antofagasta sino que va mas alla,
procurando encapsular la atmosfera
emocional y las experiencias senso-
riales que evocan sus paisajes. Este
enfoque no figurativo abre un abani-
co de posibilidades para la interpre-
taciény representacion artistica, ofre-
ciendo una ventana a la esencia mas
profunda de la region.

Exploracion Sensorial Avanzada

La integracién del sonido binaural y
la realidad virtual en “Paisajes Sono-
ros” representa un salto cualitativo
en la forma en que interactuamos y
experimentamos el arte. Esta fusion
tecnoldgica no se limita a ser una he-
rramienta para la creacion artistica;
transforma radicalmente la experien-
cia del espectador. La inmersion en

entornos virtuales, enriquecidos con
texturas sonoras detalladas y pre-
cisas, facilita una experiencia mul-
tisensorial que trasciende la mera
observacién, invitando al publico a
sumergirse y conectarse con el arte
de una manera profundamente per-
sonal y emotiva.

Encuentro sinérgico entre
Musica y Diseio

En “Paisajes Sonoros”, la fusion de
la musica electroacustica y el disefio
en 3D no solo implica una combina-
cién de elementos, sino un encuentro
organico entre dos disciplinas apa-
rentemente dispares. Este proyecto
fomenta la colaboraciéon interdisci-
plinaria, ofreciendo un terreno de
juego donde musicos y disefiadores
convergen para explorar las posibi-
lidades creativas en un espacio tridi-
mensional. Esta convergencia no solo
enriquece las experiencias artisticas
sino que desafia las limitaciones con-
vencionales, propiciando la creacion
de narrativas visuales y sonoras inno-
vadoras y cautivadoras.



Investigacion Estéticay
Tecnolégica como Pilar
Fundamental

“Paisajes Sonoros” se erige como un
faro de investigacion estética y tecno-
l6gica en el cruce de arte y tecnologia.
La adopcion de tecnologias emergen-
tes como el sonido binaural y la reali-
dad virtual no solo actia como medio
de expresion, sino como un campo
de exploracién en si mismo. Este pro-
yecto se convierte en un laboratorio
creativo donde se experimenta con
herramientas de vanguardia.

Investigacion Estética y Narrativa
como Motor Creativo

Cada composicion y disefio en “Paisa-
jes Sonoros” va mas alla de la mera
estética, buscando contar una histo-
ria arraigada en la identidad de Anto-
fagasta. La investigacion se orienta a
encontrar la armonia entre la estética
contemporanea y una narrativa que
resuene con la riqueza cultural y geo-
grafica de la region. Asi, cada obra se

convierte en una expresion artistica
gue no solo cautiva visual y auditiva-
mente, sino que también comunica
un mensaje profundo e identitario.

Desarrollo de Competencias
Artisticas y Técnicas

“Paisajes Sonoros” se presenta como
un campo de aprendizaje integral,
donde musicos y disefiadores se su-
mergen en la experimentacion y la
colaboracién. Este proyecto no solo
busca perfeccionar las habilidades
técnicas en la creacion musical y dise-
fio 3D, sino que también promueve la
adquisicién de competencias comple-
mentarias. La convergencia de arte y
tecnologia enriquece el repertorio de
habilidades de los participantes, pre-
parandolos para afrontar los desafios
multifacéticos del panorama creativo
actual.



Pensamiento Critico y Creativo

“Paisajes Sonoros” va mas alla de la
formacion técnica y artistica conven-
cional. Este proyecto impulsa el pen-
samiento critico y creativo al desafiar
a los participantes a cuestionar y re-
definir los limites de sus disciplinas.
Al fomentar una mentalidad abierta 'y
exploratoria, prepara a los estudian-
tes para enfrentar con confianza los
desafios y oportunidades del panora-
ma creativo contemporaneo.




Referentes Inspiradores para
“Paisajes Sonoros”

En el mundo de la musica y el arte
interactivo, diversos referentes han
marcado pauta en la fusion de tecno-
logia avanzada y expresion artistica.
Estos maestros visionarios y eventos
emblematicos proporcionan una guia
inspiradora para el proyecto “Paisajes
Sonoros: Antofagasta en Binaural y
Realidad Virtual”. Es importante partir
por 3 referentes chilenos.



Felipe Otondo

La obra de Felipe Otondo, distinguido compositor
y académico chileno, se erige como una fuente in-
agotable de inspiracion para “Paisajes Sonoros”.
Con una sélida formacién en ingenieria acustica
y una maestria obtenida en la Universidad de Aal-
borg, su transicion a la composicion musical des-
encadend una exploracion unica en la convergen-
cia de tecnologia y sonido.

La amplitud de su experiencia, desde su participa-
cién en proyectos de la Comision Europea hasta
sus contribuciones en la Universidad de Lancas-
ter, revela un compromiso duradero con la inno-
vacion y la investigacion en el ambito sonoro. Su
enfoque en la direccién de instrumentos musi-
cales, paisajes sonoros y sonido espacializado lo
posiciona como un referente esencial en la bus-
queda de nuevas formas de expresion artistica.
La inclusién de su obra como parte integral de
la investigacion para “Paisajes Sonoros” no solo
aporta un componente local significativo, sino
que también enriquece nuestra comprension de
las posibilidades creativas en la interseccion de la
tecnologiay las artes.



Federico
Schumacher Ratti

Eminente compositor e investigador chileno, se
erige como una fuente rica y diversa de inspira-
cién para “Paisajes Sonoros”. Su recorrido acadé-
mico, que abarca desde la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile hasta su especializacién en
composicion electroacustica en Francia, presenta
una perspectiva unica en la evolucién de la musi-
ca en Chile y Latinoamérica.

Schumacher Ratti, a través de sus escritos y arti-
culos, ha trazado de manera exhaustiva el desa-
rrollo de la musica electroacustica en la region.

Su compromiso con la investigacion, evidenciado
en proyectos respaldados por el Gobierno de Chi-
le, posiciona su trabajo como una valiosa fuente
de conocimiento. Como compositor, ha explora-
do desde la musica acusmatica hasta composicio-
nes para distintos conjuntos instrumentales, lo
que resalta su versatilidad y enfoque innovador
en la creacion musical.

La participacion de Schumacher Ratti en festivales
y conciertos, asi como el reconocimiento nacional
e internacional que ha obtenido, subrayan la cali-
dad y relevancia de su obra en el ambito musical
contemporaneo. La inclusion de su legado artisti



Alejandro Albornoz

co y académico en la investigacion para “Paisajes
Sonoros” aporta no solo una conexion significati-
va con el contexto local, sino también una venta-
na unica a las posibilidades creativas en la musica
electroacustica.

Vanguardista en la Musica Electroacustica, cono-
cido también como Mankacen, ha desempefiado
un papel destacado en la evolucion de la musica
electroacustica en Chile. Su trayectoria, desde los
primeros dias con el grupo Arteknnia hasta sus
contribuciones en la musica post-techno y, mas
recientemente, en la musica académica, refleja
un viaje artistico marcado por la experimentacion
y la busqueda constante de nuevas expresiones
sonoras. Su participacion clave en el Festival Inter-
nacional de Musica Electroacustica Ai-Maako fue
fundamental para revitalizar la escena electroa-
custica chilena en la década de 2000.

En 2015, Albornoz dio un paso significativo al em-
barcarse en un doctorado en la Universidad de
Sheffield, centrado en la exploracién de la voz hu-
mana en el contexto de la musica electroacustica.
Su trabajo durante este periodo, encapsulado en
el ciclo “La lumiére artificielle” (2022), revela una



Karlheinz
Stockhausen

fusion magistral entre lo conceptual y lo sonoro.
Como compositor, investigador y figura influyen-
te, Alejandro Albornoz se erige como un referente
inspirador para proyectos que buscan fusionar la
innovacién tecnolégica con la riqueza expresiva
de la musica contemporanea, estableciendo asi
un puente entre la tradicién y la vanguardia en el
panorama musical chileno.

Dentro del plano internacional, las referencias de
Stockhausen, Eno y Cage son ineludibles.

Un visionario en el mundo de la musica electréni-
ca y espacial para el proyecto “Paisajes Sonoros”.
Su innovador enfoque en la transformacién del
sonido en experiencias tridimensionales marca
un camino hacia la exploracion de nuevas fron-
teras sonoras. La obra de Stockhausen anima a
romper las barreras convencionales, invitando a
los oyentes a sumergirse en paisajes sonoros que
trascienden lo auditivo para convertirse en expe-
riencias envolventes y multidimensionales.



Brian Eno

John Cage

Pionero en el género de la musica ambiental, para
la creacion de atmosferas sonoras inmersivas. Su
capacidad para entrelazar sonidos y construir na-
rrativas a través de la musica ambiental estable-
ce un modelo ejemplar para “Paisajes Sonoros”.
Cada composicién de Eno, rica en texturas y ma-
tices, se convierte en un relato unico, ofreciendo
inspiracion para disefiar paisajes sonoros que no
solo se escuchan, sino que también se sienten y
se viven.

La perspectiva innovadora de John Cage, que de-
safia las normas musicales y encuentra belleza en
el silencio y los sonidos del entorno cotidiano, en
el concepto de “Paisajes Sonoros”. Su enfoque en
la incorporacion de elementos inesperados y en
la ruptura de las expectativas establecidas impul-
sa la creacion de experiencias sonoras unicas y
auténticas. Cage inspira a escuchar mas alla de lo
evidente, a encontrar musica en lo mundano, y a
apreciar el arte sonoro en sus formas mas puras
y experimentales.



Estos referentes no solo ofrecen ideas y técnicas innovadoras, sino que también
subrayan la importancia de la experimentacion y la interaccion para crear expe-
riencias inmersivas significativas. Son ejemplos que guian la vision de “Paisajes
Sonoros” como una fusion Unica de musica, disefio y tecnologia que trasciende
los limites convencionales del arte sonoro y visual.



Propuesta Artistica:

“Paisajes Sonoros:
Antofagasta en
Binaural y Realidad
Virtual”



Exploracion Integral de
Antofagasta a Través de Cinco
Piezas Musicales

El proyecto “Paisajes Sonoros” se su-
merge en la creacion de cinco piezas
originales de musica electroacustica,
cada una inspirada en aspectos espe-
cificos de Antofagasta. Desde las olas
del Pacifico hasta la vida urbana y la
rica historia minera, estas composi-
ciones actuan como portales sonoros
que transportan a los oyentes a dife-
rentes estratos de la regién, explo-
rando su diversidad y singularidad.

Sonido Binaural: La Inmersion
Tridimensional

La eleccién del sonido binaural no es
casualidad; es una herramienta estra-
tégica para proporcionar una expe-
riencia auditiva tridimensional. Cada
pieza se compone meticulosamente
para aprovechar al maximo esta tec-
nologia, sumergiendo a los oyentes
en la riqueza acustica de Antofagasta
y permitiendo una conexién mas pro-
funda con los paisajes sonoros.




Realidad Virtual:
Diseino Visual 3D Inmersivo

En “Paisajes Sonoros”, el uso de la
realidad virtual inaugura una dimen-
sién visual unica. Los entornos en 3D
creados especificamente para cada
composicion no solo sirven como es-
cenarios, sino que también interpre-
tan y extienden la narrativa musical.
Cada elemento visual ha sido dise-
Aado para resonar con los matices y
texturas del sonido, creando una ex-
periencia sinérgica donde la musica
y el entorno virtual se fusionan para
transportar al espectador a una rea-
lidad alternativa y profundamente in-
mersiva.

Interseccién de Musica y Diseiio

En este proyecto, la musica y el dise-
Ao visual no son entidades separadas,
sino componentes de un todo cohesi-
vo. La colaboracion entre musicos y
disefiadores se centra en entrelazar
melodias, ritmos y texturas sonoras
con elementos visuales que van des-

de lo abstracto hasta lo concreto. Esta
integracion busca no solo acompafar,
sino también amplificar y reflejar la
esencia de cada pieza musical, esta-
bleciendo un dialogo constante entre
audio y disefio que enriquece y com-
pleta la experiencia del espectador.

Cinco Narrativas Sonoras Unicas

Cada pieza musical se presenta como
una narrativa sonora unica. Desde la
brisa del océano hasta la efervescen-
cia de la actividad minera, se busca
capturar la diversidad de Antofagasta
y ofrecer al publico una experiencia
que va mas alla de lo musical y visual,
alcanzando una conexiébn emocional
con la regidn.

Difusion Digital y Exposiciones
Fisicas

La difusidon de “Paisajes Sonoros” es
integral. Aprovechando plataformas
digitales, la obra es accesible a un



publico amplio y diverso y las expo-
siciones fisicas permiten a la audien-
Cia sumergirse completamente en los
paisajes sonoros y visuales de Anto-
fagasta, llevando la experiencia mas
alla de lo virtual.

Innovacion Artistica y Exploracion
de Nuevos Territorios

Este proyecto no solo aspira a ser una
expresion artistica innovadora, sino
también un terreno de exploracion
de nuevas formas de creatividad. La
convergencia de musica, disefio y tec-
nologia representa un territorio inex-
plorado que desafia las convenciones
artisticas y amplia las posibilidades
de la expresion artistica contempora-
nea.

Impacto Multisensorial

La esencia de “Paisajes Sonoros” radi-
ca en su capacidad para ofrecer una
experiencia multisensorial. Al combi-

nar sonido binaural, realidad virtual,
musica original y disefio visual 3D, se
busca crear un impacto que trascien-
da lo convencional, llevando al publi-
CO a un viaje envolvente a través de
los paisajes de Antofagasta.

En resumen, “Pai-
sajes Sonoros” es
una obra de arte
que fusiona lo sono-

ro y lo visual, la tecno-
logia y la creatividad,
para reinterpretar la
riqueza cultural y
geografica de An-
tofagasta de ma- 4
nera innovadora
y accesible.



Objetivo General del Proyecto

“Paisajes Sonoros: Antofagasta
en Binaural y Realidad Virtual”

Crear una experiencia artistica inmer-
siva que integre musica electroacusti-
ca, disefo en realidad virtual y sonido
binaural para reinterpretar y difundir
la riqueza cultural, natural y urbana
de la regién de Antofagasta, fomen-
tando la innovacion en la expresion
artistica.

Objetivos Especificos:

+ Desarrollar Cinco Composiciones
Musicales Electroacusticas: Crear
cinco piezas originales que captu-
ren y reinterpreten los distintos
ambientes de Antofagasta, utilizan-
do el sonido binaural para propor-
cionar una experiencia auditiva tri-
dimensional y envolvente.

* Implementar Disefio Visual en
Realidad Virtual: Disefiar entornos
visuales 3D en realidad virtual que
complementen cada composicion
musical, creando una experiencia
sinérgica que combine sonido e
imagen para una inmersion total
del espectador.



Fomentar la Colaboracion Inter-
disciplinaria: Establecer un entor-
no colaborativo entre musicos y di-
sefladores graficos, promoviendo
el intercambio de ideas y técnicas
que enriquezcan el proyecto y con-
tribuyan al desarrollo profesional y
creativo de los participantes.

Exhibir y Difundir el Proyecto a
Nivel Local y Nacional: Organizar
exposiciones tanto en Antofagasta
como en otras regiones, y utilizar
plataformas digitales para alcanzar
una audiencia mas amplia, con el
fin de difundir la cultura de Anto-
fagasta y mostrar la innovacion en
la expresion artistica contempora-
nea.

Promover la Investigacion y la
Educacién Artistica: Utilizar “Paisa-
jes Sonoros” como un caso de estu-
dio para la investigacion académica
y la educaciéon en campos relacio-
nados con la musica, el disefio gra-
fico y la tecnologia, incentivando a
estudiantes y académicos a explo-
rar nuevas formas de arte y comu-
nicacion.



Innovacion artistica, Impacto y
relevancia

Innovacion Artistica

El proyecto “Paisajes Sonoros” se dis-
tingue por su enfoque innovador en
la fusién de mdusica electroacustica,
disefio en realidad virtual, y sonido
binaural. Esta combinacién no solo es
novedosa en su aplicacién, sino que
también representa un avance signifi-
cativo en la forma en que experimen-
tamos el arte.



Uso Pionero del Sonido Binaural

El proyecto incorpora de mane-
ra innovadora el sonido binaural
como eje central en la construccién
de sus composiciones musicales.
Esta técnica de espacializacion so-
nora permite generar una expe-
riencia auditiva tridimensional al-
tamente inmersiva, al replicar con
precision la forma en que el oido
humano percibe los sonidos en
entornos reales. Mediante el uso
de grabaciones o sintesis con po-
sicionamiento espacial, se logra si-
tuar al oyente dentro de un paisaje
sonoro envolvente, potenciando la
dimension sensorial del proyecto y
ampliando sus posibilidades expre-
sivas dentro del campo de la crea-
cion artistica.

Realidad Virtual como Medio
Artistico

En Paisajes Sonoros, la realidad vir-
tual es empleada como un medio
artistico que potencia la dimensién
perceptiva de la obra. Através de la

construccion de entornos tridimen-
sionales visuales sincronizados
con las composiciones musicales,
se ofrece una experiencia inmersi-
va centrada en la observacién y la
percepcién sensorial. Aunque no
interactiva en términos de navega-
cién activa, esta estrategia permite
al espectador sumergirse en una
atmosfera audiovisual coherente y
envolvente, profundizando el vin-
culo emocional con la obra, expan-
diendo las posibilidades expresivas
de la creacion artistica.

Interaccién entre Musicay
Diseiio

Uno de los aspectos distintivos del
proyecto Paisajes Sonoros es la in-
teraccion creativa entre las compo-
siciones musicales y las propuestas
visuales desarrolladas en disefio
3D. Esta relacion dialégica entre
sonido e imagen configura una ex-
periencia multisensorial coherente,
en la que ambos lenguajes se enri-
guecen mutuamente permitiendo
una integracion expresiva que am-



plifica la carga simbdlica y sensorial
de la obra.

Impacto

El impacto de “Paisajes Sonoros” se
extiende a varios niveles, incluyendo
educativo, cultural y tecnolégico.

* Impacto Educativo

Al desarrollarse en el contexto de
una instituciéon de educacion su-
perior, Paisajes Sonoros adquiere
una dimension formativa significa-
tiva. Su caracter interdisciplinario
no solo enriquece los contenidos
curriculares, sino que también pro-
mueve metodologias colaborativas
y el desarrollo de competencias
integradas, favoreciendo una for-
macion académica alineada con
los desafios contemporaneos de la
creacion artistica.

Fomento de la Cultura Local

Desarrollado en el contexto del
Museo del Mar de la Universidad
de Antofagasta, Paisajes Sonoros
se articula como una propuesta
artistica que rescata y reinterpreta
elementos del patrimonio natural
y humano de la region, con énfasis
en su dimensidon marina. A través
de sus composiciones y propues-
tas visuales, el proyecto pone en
valor la evolucion de las especies
y el desarrollo de la vida humana
vinculada al entorno costero, inte-
grando saberes cientificos, memo-
ria territorial y expresién artistica
contemporanea. De este modo, se
fortalece el sentido de identidad y
pertenencia, al tiempo que se pro-
mueve la difusion cultural desde
un enfoque interdisciplinario.

Avance en la Tecnologia Aplicada
al Arte

Paisajes Sonoros constituye un
ejemplo de innovacién en la apli-



cacion de tecnologias emergentes
al campo de la creacion artistica.
Al integrar herramientas como el
sonido binaural y la realidad vir-
tual, el proyecto no solo amplia las
posibilidades expresivas del arte
contemporaneo, sino que también
promueve la experimentaciéon y el
desarrollo de nuevas formas de
produccion y experiencia estética.
Esta convergencia entre arte y tec-
nologia abre caminos para futuras
exploraciones interdisciplinarias,
posicionando la creacion artistica
COomo un espacio activo de investi-
gacion e innovacion.

Relevancia

e Conexion Local y Global

Paisajes Sonoros se situa en un
punto de equilibrio entre lo local
y lo global. Si bien su inspiracion
y material de base provienen del
territorio de Antofagasta —su geo-
grafia, cultura marina y memoria
historica—, el proyecto aborda te-
maticas universales como la rela-
cién entre el ser humano y la natu-
raleza, la percepcion sensorial y la
transformacion del entorno. El uso
de tecnologias avanzadas, como el
sonido binaural y la realidad vir-
tual, permite que esta propuesta
local adquiera una dimension glo-
bal, haciéndola accesible y signifi-
cativa para audiencias diversas en
contextos culturales y geograficos
distintos. Esta doble pertenencia le

La relevancia de “Paisajes Sonoros” se
encuentra en su capacidad de conec-
tar con el publico a multiples niveles,
tanto local como globalmente.

otorga al proyecto un valor singular
tanto en el ambito artistico como
en el académico.



e Aporte a la Comunidad Artistica

Ademas de su valor formativo y
territorial, Paisajes Sonoros repre-
senta un aporte significativo a la
comunidad artistica contempora-
nea. Su enfoque experimental e
interdisciplinario sirve como refe-
rente para creadores que buscan
explorar nuevas formas de integrar
tecnologia y arte. Al visibilizar me-
todologias de trabajo colaborativo
y el uso creativo de herramientas
digitales, el proyecto inspira practi-
cas innovadoras en diversas disci-
plinas, promoviendo la expansion
del lenguaje artistico hacia territo-
rios hibridos, sensibles y concep-
tualmente desafiantes.

Sostenibilidad y Visiéon a Largo
Plazo

Paisajes Sonoros no solo respon-
de a inquietudes actuales en torno
a la creacién artistica y la integra-
cién tecnoldgica, sino que proyecta
una visién a futuro que promueve
la continuidad y evolucién de este

tipo de iniciativas. Su caracter ex-
perimental y formativo establece
un modelo replicable para futuras
investigaciones y proyectos inter-
disciplinarios, consolidando una
base conceptual y metodoldgica
que favorece la sostenibilidad del
trabajo creativo en contextos aca-
démicos, culturales y tecnologicos
a largo plazo.



Trabajo Interdisciplinario y
Aprendizaje Colaborativo

El proyecto Paisajes Sonoros se confi-
gura como una experiencia interdisci-
plinaria que articula de manera cola-
borativa a estudiantes y académicos
de las areas de musica y disefio. La
convergencia entre la creacion musi-
cal electroacusticay las propuestas vi-
suales en disefio 3D genera una obra
integral, en la que sonido e imagen
se potencian mutuamente. Esta inte-
raccion no solo enriquece la dimen-
sién artistica del proyecto, sino que
también construye un entorno de
aprendizaje significativo, donde los
participantes desarrollan habilidades
colaborativas, amplian sus perspecti-
vas disciplinares y experimentan con
nuevas formas de produccion creati-
va. La orientaciéon docente, tanto en
el ambito musical como visual, ase-
gura un acompafiamiento técnico y
conceptual que fortalece los procesos
formativos. En conjunto, Paisajes So-
noros se presenta como un modelo
replicable de trabajo interdisciplina-
rio en contextos universitarios, pro-
moviendo la innovacion y el desarro-
llo académico a través de la creacion
artistica.






Descripcion del Proceso Investigativo

Arte sonoro en relacion con la imagen
en movimiento

En el marco de la investigacion orientada a explorar las posibilidades expresivas
del arte sonoro en relacién con la imagen en movimiento, se desarrollé un pro-
ceso creativo dividido en varias etapas, que articulan distintas herramientas di-
gitales con un enfoque estético y técnico. A continuacion, se detalla la secuencia
metodoldgica implementada




Creacion visual inicial

El primer paso del proceso creativo
consistio en la elaboracion de una
imagen estatica, concebida no solo
como representacion visual, sino
como una sintesis simbdlica de la te-
matica central definida para la inves-
tigacion. Esta imagen fue construida
a partir de referentes estéticos, emo-
cionales y conceptuales vinculados
al universo sonoro que se pretendia
explorar. En este sentido, no se tra-
té simplemente de ilustrar una idea,
sino de componer un escenario visual
capaz de sugerir atmosferas, tensio-
nes y ritmos que luego dialogarian
con el sonido.

La imagen inicial se transformé asi
en la fuente estructuran-
te del proyecto, funcio-
nando como una matriz
visual desde la cual se
desplegarian las poste-
riores fases de animacion,

edicion y disefio sonoro. Su
funcién fue tanto evocadora
como proyectiva: dio cuerpo
a una intencion narrati-

vay, al mismo tiempo, abri6 el campo
a nuevas interpretaciones y asocia-
ciones sensoriales.

Animacion digital

En una segunda etapa, la imagen pre-
viamente elaborada fue trasladada
al campo de la animacién digital, uti-
lizando para ello plataformas como
Adobe Animate y PowerDirector. La
eleccién de estos programas respon-
dié a un criterio doble: por un lado,
su accesibilidad y compatibilidad con
otros entornos de edicidn; por otro,
su capacidad de ofrecer un amplio
rango de posibilidades expresivas,
gue van desde movimientos sencillos
hasta dindamicas complejas de trans-
formacién visual. La animacién no se
abordd como un mero proceso técni-
co, sino como una extensiéon del len-
guaje visual que permitiera activar la
imagen, dotarla de ritmo y temporali-
dad, y prepararla para un didlogo inte-
ligente con el sonido. Cada desplaza-
miento, cambio de forma o variacion
en la composicion visual fue pensado
desde una légica narrativa, donde lo



visual se convierte en un lenguaje sin
sonido, mudo a la espera de ser inter-
pretada por el paisaje sonoro. En este
contexto, animar la imagen implic
abrirla al tiempo, a la resonancia, y a
las multiples capas de sentido que la
experiencia audiovisual es capaz de
convocar.

Conversion de formatos y
compatibilidad técnica

Una vez concluido el proceso de ani-
macién, se abordd una etapa clave
para la continuidad del flujo de tra-
bajo: la conversion del archivo a un
formato compatible y optimizado.
Para ello, se utiliz6 Adobe Media En-
coder, una herramienta especializada
que permite transformar contenidos
audiovisuales a distintos estandares
de compresion y reproduccion. Este
procedimiento no fue meramente
técnico, sino estratégico, ya que ga-
rantizo la inter operabilidad entre dis-
tintos entornos de edicion y facilito la
circulacién fluida de los medios a lo
largo del proyecto. La conversion a

formatos como GIF
animado o archivos
de video livianos no
s6lo permitié una previ-

sualizacion eficiente del
contenido animado, sino
gue también habilit6 su reuti-
lizacion en nuevas instancias de
montaje, como su reintegracion en

Adobe Animate para ajustes adiciona-
les. En este sentido, la conversién se
concibié como un acto de traduccion
digital que respeta la integridad de la
animacion, al tiempo que la adapta a
los requerimientos técnicos del en-
torno de produccién audiovisual con-
temporaneo. Este paso resulta indis-
pensable para mantener la cohesién
y calidad del proyecto, especialmente
cuando se trabaja con multiples ca-
pas de imagen y sonido que deben
estar perfectamente sincronizadas.

Edicion y montaje audiovisual

Con los archivos animados ya con-
vertidos y organizados, se dio paso a
la etapa de edicion y montaje audio-



visual, realizada en Adobe Premie-
re Pro. Esta fase fue decisiva para la
construccion de la estructura narrati-
va del proyecto, ya que permitié ar-
ticular los distintos fragmentos ani-
mados en una secuencia coherente,
fluiday con intencién expresiva. Lejos
de ser un simple proceso de ensam-
blaje técnico, la edicion se concibid
como un espacio de composicién en
si mismo, donde el tiempo, el ritmo
visual, los cortes y las transiciones se
convirtieron en recursos artisticos al
servicio del discurso audiovisual.

Durante esta etapa se incorporaron
efectos visuales, superposiciones,
fundidos y modulaciones tempora-
les que no solo enriquecieron la es-
tética de la obra, sino que también
establecieron una preparaciéon sen-
sorial para la posterior inclusién del
arte sonoro. La edicion fue abordada
como una practica de escritura tem-
poral, donde cada fragmento visual
fue dispuesto con precision para fa-
vorecer el dialogo con el sonido. Asi,
el montaje no solo conectd imagenes,
sino que anticip6é atmdsferas, pausas
y acentos que serian activados mas

adelante por el paisaje sonoro. Esta
integracion entre lo visual y lo sono-
ro comenzoé a gestarse ya desde esta
instancia, revelando que la edicién es
también un ejercicio de escucha anti-
Cipada.

Integracion sonora y edicion final

La etapa final del proceso estuvo de-
dicada a la incorporacién e integra-
cién del componente sonoro, conce-
bido no como un acompafamiento,
sino como una dimensién estructural
de la obra audiovisual. El arte sonoro,
disefiado especificamente para cada
secuencia visual, fue compuesto en
didlogo con los ritmos, atmdsferas y
tensiones generadas por la anima-
cién. Esta edicién sonora no respon-
di6é a una logica ilustrativa ni decora-
tiva, sino a una intencién expresiva
mas profunda: otorgar cuerpo, textu-
ra y atmosfera al universo visual pre-
viamente construido.

La compaginacion entre imagen y so-
nido fue realizada con un alto grado
de precision y sensibilidad, exploran-



do puntos de sincronia, contrastes,
silencios estratégicos y momentos de
resonancia simbdlica. Esta interaccién
dio lugar a una obra integral, donde
ambos lenguajes —lo visual y lo so-
noro— se entrelazan para formar un
tejido narrativo y sensorial que tras-
ciende sus componentes individuales.
El montaje final no solo consolid6 una
serie de videos terminados, sino que
revel6 nuevas formas de percepcion
y experiencia audiovisual, propias del
cruce entre animacion digital, sonido
experimental y narracion extendida
mas alla de lo visual.

Este proceso permitié no solo inves-
tigar las relaciones expresivas entre
sonido e imagen en movimiento, sino
también reflexionar sobre las capaci-
dades técnicas y estéticas de las pla-
taformas digitales contemporaneas.
En su conjunto, la obra resultante
encarna un espacio de experimenta-
cién artistica interdisciplinaria, donde
la tecnologia se pone al servicio de la
sensibilidad, y donde el escuchar se
convierte en una via para ver de otro
modo.



Espacios, Sonidos y
Capas

Construccion

- | Musical de la Obra
» - Superposicion de
«# Mareas:

& A



Cuatro miradas para un
mismo mar

La instalacién Superposicion de Ma-
reas invita a sumergirse en una expe-
riencia inmersiva que entrelaza com-
posicibn musical original, paisajes
sonoros registrados en el litoral de
la Regidén de Antofagasta y un disefio
espacial que favorece la escucha pro-
funda.

Desde lo sonoro, combina grabacio-
nes de campo con material composi-
tivo desarrollado especialmente para
esta obra, procesado y dispuesto en
formatos multicanal y binaural. El re-
sultado es un paisaje acustico que in-
vita a la contemplaciény a la reflexion
desde una perspectiva territorial, ar-
tistica y critica.

Esta propuesta forma parte del pro-
yecto original Paisajes Sonoros: Anto-
fagasta en binaural y realidad virtual,
que continuara en nuevas direccio-
nes: realidad virtual, recorridos so-
noros expandidos y mediaciones
interactivas. Todo ello sin perder su

enfoque colaborativo ni el anclaje lo-
cal que lo caracteriza

Escuchar como forma de conocer

Superposicion de Mareas plantea
la escucha como una via de conoci-
miento y encuentro con el entorno.
A traveés del sonido, activa memorias,
sensibilidades y preguntas sobre el
territorio, revelando capas invisibles
de historia, cultura y naturaleza.

Dirigida a publicos diversos, la obra
propone una experiencia abierta, ac-
cesible y profundamente vinculada a
las particularidades del borde costero
antofagastino.




El arte sonoro y la espacialidad:
una obra construida por capas

Breve historia del arte sonoro y
del paisaje sonoro

Durante siglos, la musica fue entendi-
da principalmente como un arte del
tiempo: melodia, armonia y ritmo se
desarrollaban en secuencia, y el espa-
cio cumplia un rol secundario, limita-
do a la acustica natural de las salas o
templos. Sin embargo, en el siglo XX,
diversas corrientes artisticas expan-
dieron este horizonte, integrando el
espacio y los sonidos del mundo real
como materiales compositivos.



Musica Concreta (1948, Paris, Francia)

Figura clave: Pierre Schaeffer

En 1948, en Paris, Pierre Schaeffer inauguré la musica concreta, introduciendo la idea de que las grabaciones del entorno
podian ser tratadas como materia prima musical. A través de técnicas como el corte, la repeticion, la inversion o el filtrado,
trabajaba directamente sobre el sonido, liberdndose de la notacién tradicional. Esta nueva relacién con el material sonoro
sento las bases para pensar la composicién como un proceso de esculpir lo audible.

John Cage y la escucha como obra (1952, Nueva York, EE. UU.)

Figura clave: John Cage

En 1952, el compositor estadounidense John Cage llevé la escucha a un territorio radicalmente nuevo. En su obra 4'33”, cual-
quier sonido —incluido el silencio y el murmullo del ambiente— pasaba a formar parte de la obra. Cage desplazé el centro
de la creacion desde la partitura hacia la experiencia perceptiva, situando al oyente como coautor y legitimando el entorno
como parte activa del hecho musical.

Electroacustica (1950-1969, Europa y América

Durante las décadas de 1950y 1960, la electroacustica se expandié gracias al uso de la cinta magnética, los primeros sinteti-
zadores y las posibilidades de la informatica musical. Estos avances permitieron combinar sonidos reales y generados, crear
espacios acusticos inexistentes en la realidad fisica y explorar texturas y timbres imposibles de lograr con instrumentos
convencionales.

Paisaje Sonoro y Ecologia Acustica (Aiios 70, Vancouver, Canada)

Figuras clave: R. Murray Schafer, Barry Truax, Hildegard Westerkamp

En los afios 70, estos compositores y educadores desarrollaron el concepto de paisaje sonoro y sentaron las bases de la
ecologia acustica. Definieron la “firma acustica” de cada lugar como la suma de geofonias (sonidos naturales), biofonias
(sonidos de seres vivos) y antropofonias (sonidos humanos). Propusieron escuchar criticamente el entorno, registrar su
memoria sonora y protegerlo como patrimonio cultural y medioambiental.

Paisaje Sonoro y Ecologia Acustica (Ailos 70, Vancouver, Canada)

A partir de los afios 80, la instalacién sonoray la espacializacion multicanal colocaron al oyente en el centro de un entorno
disefiado. La disposicion fisica de las fuentes sonoras se convirtié en parte fundamental de la obra, y los sistemas multicanal
—cuadrafonia, octofonia y configuraciones envolventes— hicieron posible distribuir capas y planos en el espacio, generan-
do experiencias inmersivas que invitaban a moverse, explorar y descubrir.



En todas estas corrientes, la nocion
de capa sonora adquiere relevan-
cia: cada capa agrupa sonidos por su
origen (olas, viento, motores), por su
funcién (fondo, figura, transicién) o
por su rol narrativo. En Superposicién
de Mareas, las capas se construyen
en torno a cuatro ejes conceptuales
—La vida comenz6 en el mar, El mar
Chileno, Los primeros habitantes del
litoral, y Explotacion moderna del
mar—, y cada una recibe un trata-
miento espacial diferenciado.

El espacio como instrumento

En Superposicion de Mareas, el espa-
Cio no es un simple contenedor, sino
un instrumento activo. Las capas te-
maticas se construyen principalmente
con sintetizadores y sonidos procesa-
dos, tratados como bloques acusticos
gue se colocan, desplazan y superpo-
nen en un plano tridimensional.

Sintesis y procesamiento

Cada capa surge de texturasy timbres
generados electrénicamente o a par-
tir de muestras transformadas hasta
perder su referencia directa. Filtrado,
modulacién y reverberacién no solo
aportan color, sino también profundi-
dad y movimiento.

Altavoces como fuentes

En la versién multicanal, cada altavoz
es la voz de una capa o gesto. La ubi-
cacion estratégica permite contras-
tes, dialogos y superposiciones impo-
sibles en un estéreo convencional.

La sala como resonador

Las reflexiones y absorciones del es-
pacio expositivo se integran como
parte de la obra, sumando matices
irrepetibles en cada montaje.



El oyente como explorador

Recorrer la sala es un acto creativo. Un paso hacia un altavoz acentua su capa;
un paso atras revela su fusién con las demas. Asi, la obra se interpreta con el
oido y con el cuerpo, recordando la propuesta de John Cage: la escucha como
accion activa.

Sintesis / Procesamiento Capa sonora

Definicién: Estrato con identidad propia.
En la obra: Cada eje tematico es una capa distinta.

Espacializacién

Definicién: Distribucién del sonido en el espacio.
En la obra: Define movimiento y contraste.

Recorrido del oyente Interactividad pasiva

Definicién: La experiencia cambia segun la posiciéon del oyente.
En la obra: El desplazamiento modifica la mezcla.

Definicién: Densidad y caracter del sonido.
En la obra: Distingue lo natural de lo mecanico.

Distribucion multicanal

Interaccion con la sala



Multicanal y binaural: dos arquitecturas para un mismo mar

En la versiéon multicanal, el mar se
despliega en un espacio fisico donde
cada altavoz encarna una capa tema-
tica o una combinacién estratégica
de sonidos. El oyente se convierte
en navegante, desplazdndose entre
corrientes sonoras que cambian con
cada paso. El subwoofer central afia-
de la dimensién de profundidad, vin-
culada a la masay el movimiento len-
to de lo geolégico.

+ 8 altavoces en perimetro +
subwoofer central.

+ Cada altavoz vinculado a un
eje tematico o combinacién de
capas.

+ Subwoofer refuerza graves
(profundidad y masa).

+ Permite contrastes, diagonales
y envolvimiento.

+ Escucha cambiante segun el
desplazamiento del publico.

* Procesamiento HRTF para

+ Mantiene relacién entre capas

+ Experiencia intima y portatil.

» Accesible en contextos sin

La version binaural traslada esta ex-
periencia a un formato accesible
mediante audifonos, simulando di-
recciones, distancias y alturas con
procesamiento HRTF. Aunque mas
intima, mantiene la légica de capasy
planos, permitiendo que la obra viaje
a lugares sin equipamiento multica-
nal, extendiendo su alcance educati-
vo y cultural.

* Traduccién del multicanal a

audifonos.

simular direccién, distancia y
altura.

y planos.
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equipamiento multicanal.




El mar como patrimonio sonoro:
capas de territorio

El mar de la Regién de Antofagasta
es mucho mas que un paisaje visual:
es un entramado sonoro donde con-
fluyen tiempos geoldgicos, procesos
ecoldgicos, memorias culturales y di-
namicas tecnolégicas.

En Superposicién de Mareas, este uni-
verso se organiza en cuatro capas te-
maticas que funcionan como planos
independientes y, al mismo tiempo,
como partes de una misma cartogra-
fia sonora. Escuchadas de forma ais-
lada, cada capa revela su identidad,;
superpuestas, revelan un territorio en
permanente transformacion, donde
el dialogo entre contrastes y continui-
dades construye un relato complejo.

Capa La Vida Comenzé en el Mar:
tiempos profundos y fuerzas geolo6-
gicas

Esta capa fundacional no solo repre-
senta un periodo de miles de millones
de afios, sino que también traslada
esa escala temporal al plano sonoro.
Los graves sostienen la sensacion de
masa geoldgica, mientras irrupciones



breves evocan el caracter abrupto de las transformaciones planetarias. La espa-
cializacién ubica al oyente dentro de un organismo vivo, donde fuerzas geologi-
cas y bioldgicas dialogan en un flujo constante.

Evolucion geoldgica y biolégica

 Formacién de los océanos

por enfriamiento y lluvias

Origen de la vida junto a G .

k ® raves sostenidos
fuentes hldrotermales. Masa y estabilidad tecténica.
Diversificacidn marina: de * Eventos subitos

. s Erupciones y sismos.
estromatolitos a mamiferos y e e -

aves. Cuerpo planetario vivo.




Capa El Mar Chileno: geografia y

biodiversidad auditiva Caracteristicas oceanograficas
y biodiversidad

En esta capa, el mar se escucha desde Corriente de Humboldt

adentro. La recreacién hidroacustica, - Aguas frias y oxigenadas,

reforzada por texturas sintetizadas y base de la alta biodiversidad.

procesamientos temporales, crea un Surgencias costeras

entorno sumergido y alterado. Los « Afloramiento de nutrientes

sonidos de mamiferos Yy el movimien- que sostiene la cadena

to del agua se transforman hasta vol- trofica.

verse casi irreconocibles, invitando a Fenédmenos El Nifio / La Nifia

experimentar el mar no como postal « Alteraciones climaticas y

visual, sino como territorio vivo, cam- acusticas del litoral.
biante y profundo. Biodiversidad
« Mosaico sonoro desde el
fitoplancton hasta ballenas 'y
aves marinas.

Tratamiento sonoro

* Recreacion hidroacustica subacuatica
Nucleo de la capa; simula la inmersién en el mar.
¢ Arpegios, pads y campanas procesadas
Exploran la temporalidad y crean atmésferas suspendidas.
¢ Filtrado y estiramiento temporal de mamiferos marinos
Alteran su percepcion y prolongan su presencia sonora
* Manipulacién de muestras de agua
Generan un movimiento marino transformado y onirico.



Capa Los Primeros Habitantes del
Litoral: saberes y sonoridades del
pueblo Chango

Esta capa conecta el presente con las
huellas mas antiguas del litoral. A tra-
vés de sonidos del mar, de la fauna
costera y de materiales resonantes
que evocan herramientas y gestos
ancestrales, se construye un espacio
sonoro ceremonial. El tempo lento y
las texturas graves refuerzan la sen-
sacion de arraigo, mientras las percu-
siones organicas establecen un vincu-
lo directo con la memoria material y
simbdlica del pueblo Chango.

Ejes culturales y tecnoldgicos

Tecnologias de pescay

recoleccion

« Anzuelos de cactus, concha
y hueso; redes vegetales;
arpones para mamiferos
marinos.

Navegacioén

« Balsas de cuero de lobo
marino, inventadas

localmente, capaces de
recorrer grandes distancias.
Vida cotidiana

« (aletas con toldos de cueroy
huesos de cetaceo; concheros
como archivo arqueolégico.

Espiritualidad

* Arte rupestre con fauna
y escenas maritimas,
posiblemente de caracter
ritual.




Tratamiento sonoro

* Recreacion costera del litoral antofagastino
Oleaje, rompientes y gaviotas como elementos caracteristicos del entorno marino.
¢ Tempo ceremonial
Pulsos pausados que evocan un ritmo ritual y contemplativo.
¢ Texturas graves organicas
Refuerzo en bajas frecuencias para conectar con lo ancestral.
* Percusiones naturales y procesadas
Elementos percutivos derivados de maderas, piedras y cueros, integrados en la mezcla para sugerir gestos humanos.

Capa Explotacion Moderna del Mar: Contexto y caracteristicas
tecnologia y ritmos mecanicos Pesca artesanal e industrial

, « Embarcaciones costerasy
Esta capa traduce el pulso mecanico pesqueros de alta mar con
y la escala masiva de la explotacion sistemas de captura masiva.
industrial en un paisaje sonoro cons- Magquinaria y comunicaciones
truido integramente con sintesis. Los . Poleas, grdas, sirenas y radio
metales resonantes aportan fuerza y VHE.
presencia, mientras el filtrado y la su- Buceo y recoleccion
perposicion dibujan un mar transfor- . Técnicas auténomas para
mado por la tecnologia y la produc- extraccion y mantenimiento.

cion. Impacto ambiental
« Sobreexplotacion, colapso de
especies y areas protegidas.




Tratamiento sonoro

* Sintesis de metales resonantes
Timbre brillante y potente, simbolo de industrializacién.
* Filtrado progresivo y dinamico de frecuencias graves
Pulso mecénico que atraviesa capas.
* Superposicion de texturas industriales sobre lo natural
Contraste y tension acustica.
* Dinamicay paneo
Sensacién de invasién y desplazamiento.

Elementos del lenguaje sonoro es- Comprender estas capas no solo im-

pacial: cdmo se esculpen las capas plica reconocer sus fuentes y signifi-
cados, sino también explorar como se
construyen y relacionan en el espacio
sonoro. Para ello, el lenguaje compo-
sitivo se convierte en la herramienta
gue esculpe cada plano auditivo.

En Superposicion de Mareas, el len-
guaje sonoro se compone de herra-
mientas que permiten moldear y
articular cada capa, definiendo sus
vinculos y contrastes. Tiempo, tim-
bre, espectro y espacio se convierten
en materiales plasticos que el compo-
sitor esculpe para que el oyente ex-
perimente un mar en capas, siempre
cambiante.




Tiempo y forma

Ritmo y flujo

Altura y espectro

Dindmica y silencio

Timbre y textura

Tiempo y forma

En Superposicién de Mareas, el tiem-
po parte de una base comun de 120
bpm en compas de 4/4, pero la cons-
truccién interna de cada capa no si-
gue un patrén uniforme. Los bloques
son organizados en agrupaciones va-
riables —de 4, 6, 8 0 12 compases—,
lo que provoca que, al superponerse,
no siempre coincidan en sus acentos
o ciclos de repeticion.

Este disefio polimétrico genera des-
plazamientos ritmicos deliberados,
donde los puntos de encuentro y des-
encuentro entre capas aportan ten-

Crea respiros y contrastes.

Organiza capas en ciclos, narrativas o flujos abiertos.

Superpone pulsos naturales y mecanicos.

Graves para capas profundas, agudos para proximidad.

Diferencia y combina lo natural, lo humano y lo mecanico.

Direcciones, distancias y movimientos como hilo conductor.

sidn, riqueza y una sensacion de flujo
organico. El oyente percibe el tiempo
mas como un entramado vivo de co-
rrientes y oleajes sonoros que como
una cuadricula fijay predecible.

La forma de la obra es modular y
abierta: cualquier punto de entrada
revela relaciones cambiantes entre
capas, Yy la percepcion de estructura
se construye a través de variaciones
en densidad, color y movimiento, mas
que por frases o compases sincroni-
zados.



Ritmo y flujo

En Superposicién de Mareas, los rit-
mos emergen de la convivencia entre
dos grandes tipos de pulsos:

* Pulsos naturales
Oleaje en distintas escalas, varia-
ciones de viento costero y patro-
nes ciclicos de la fauna marina.

* Pulsos mecanicos
Motores, sistemas industriales
y texturas ritmicas sintetizadas
gue evocan engranajes, poleas y
maquinaria, procesadas para in-
tegrarse en la espacialidad de la
obra.

La superposicion de estos dos mun-
dos ritmicos produce polirritmias
donde los acentos raramente coin-
ciden. Segun el momento, esta des-
alineacién genera friccién, dialogo o
una sensacién de corriente cruzada,
reforzando la idea de un mar sonoro
en tensién constante entre lo natural
y lo industrial.

Altura y espectro

En Superposicién de Mareas, el es-
pectro sonoro es una herramienta
clave para transmitir distancia, pro-
fundidad y jerarquia entre capas.

* Graves
Transmiten sensacion de masa y
amplitud, asociados a fenbmenos
de gran escala como marejadas,
corrientes profundas o motores
de gran tamafio.

* Medios
Funcionan como el nucleo de la
mayoria de las texturas, donde
convergen elementos naturales,
culturales y tecnologicos.

* Agudos
Aportan detalle y cercania: desde
llamadas de aves y crujidos pro-
cesados hasta microtexturas que
emergen en primer plano.

La mezcla cuida que cada capa dis-
ponga de un rango espectral propio
para evitar enmascaramientos, de
modo que incluso en los momentos



de superposicion total, el oyente pue-
da distinguir cada plano y su proce-
dencia espacial.

Dinamicay silencio

En Superposicién de Mareas, la dina-
mica no solo regula la intensidad, sino
gue modela la percepcién de cercania
y protagonismo de cada elemento.

* Variaciones de intensidad
Funcionan como guia para la aten-
cioén: un incremento gradual pue-
de llevar al oyente hacia un punto
focal, mientras una disminucién
puede abrir espacio para otros
planos sonoros sin moverlos fisi-
camente en el espacio.

« Silencio como marco

En esta obra, el silencio no signifi-
ca ausencia, sino contencion. Los
silencios parciales o momenta-
neos permiten que detalles antes
ocultos emerjan, revelando micro-
texturas o elementos sutiles de ca-
pas secundarias.

En este contexto, un silencio puede
resultar tan narrativo y decisivo como
un climax sonoro, actuando como
respiracion del paisaje y otorgando
contraste emocional a la experiencia
auditiva.

Timbre y textura

En Superposicion de Mareas, el tim-
bre y la textura son determinantes
para que cada capa mantenga su
identidad incluso en momentos de
maxima superposicion.

* Timbre

Actua como huella sonora de cada
fuente, permitiendo reconocer su
naturaleza —organica, mecanica
0 humana—y su papel dentro del
conjunto. Los procesos de sintesis,
filtrado y espacializacién se utili-
zan para reforzar estas identida-
des timbricas sin perder claridad.

* Textura
Describe la densidad y la relacion
entre sonidos:



« Transparente: capas poco den-
sas, con espacio entre elemen-
tos.

« Rugosa: presencia de ataques
marcados o elementos de ca-
racter percusivo.

« Saturada: acumulaciéon de mul-
tiples fuentes simultaneas que
generan sensacion de plenitud
sonora.

El trabajo timbrico es clave para que
el oyente pueda reconocer, en cual-
quier momento, qué capa esta escu-
chando y cdmo se vincula con el res-
to, incluso en los pasajes mas densos
o complejos.

Espacio

En Superposicién de Mareas, el es-
pacio No es un marco pasivo, sino
un elemento compositivo activo que
moldea la experiencia auditiva.

* Direcciones
Uso de paneo y distribucién mul-

ticanal para ubicar cada capa en
posiciones especificas, generando
puntos de origen y trayectorias
que guian la atencion del oyente.

« Distancias
Simuladas mediante combinacio-
nes de volumen, reverberacion y
ecualizacion, lo que permite perci-
bir elementos como cercanos, in-
termedios o lejanos sin alterar su
ubicacion lateral.

* Movimientos
Diseflados para reforzar la narrati-
va espacial: trayectorias circulares
que evocan navegacion, desplaza-
mientos lineales que sugieren co-
rrientes y movimientos puntuales
que representan eventos subitos
o transitorios.

En la versién multicanal, el espacio
es fisico y exploratorio: el desplaza-
miento del oyente modifica la mezcla
percibida, convirtiendo la escucha en
un acto activo. En la versién binaural,
este espacio se recrea virtualmente
mediante técnicas HRTF (Head-Rela-
ted Transfer Function), manteniendo



la profundidad, direccionalidad y la
sensacion de inmersion en cualquier
lugar.

Guias de escucha: navegar entre
capas

Las guias de escucha trasladan al vi-
sitante los mismos principios que es-
tructuran la obra: tiempo, espectro,
textura y espacio, ahora convertidos
en rutas y puntos de observacién
dentro del mar sonoro.

Superposicion de Mareas propone al
oyente un recorrido activo, donde la
escucha es exploracion. Estas guias
funcionan como cartas nauticas so-
noras, sefialando rutas, zonas y pun-
tos de interés para orientarse en el
paisaje auditivo.

Version binaural: escucha focaliza-
da por capas

La versidon binaural (con audifonos)
permite aislar mentalmente cada
capa y seguir su recorrido individual

dentro de la obra.

Recomendacion de exploracion:

* Realizar varias escuchas, cada una
centrada en una capa distinta.

» Observar matices timbricos, varia-
ciones de espectro y cambios dina-
micos.

« Reconocer como, en conjunto, es-
tas capas se integran en un solo
paisaje.

Mapa de escucha: direcciones, dis-
tancias y cualidades

La espacialidad es parte de la narra-
tiva.

Acciones sugeridas:

« Localizar direcciones de origen de
los sonidos.

« Reconocer distancias (cercanos vs.
lejanos).

 Identificar como timbre, textura y
dinamica cambian segun el punto
de escucha.

En la instalaciéon multicanal, el mapa
puede ser fisico: moverse por la sala
revela relaciones Unicas entre capas.



Preguntas para la escucha critica
Cada capa tiene su propio territorio sonoro y conceptual:

* LaVida Comenzd6 en el Mar
« (Qué transmite la masa grave?
+ Observa como las frecuencias bajas sugieren profundidad, solidez y un
tiempo distinto al humano.

* El Mar Chileno
« ¢COmo cambia la textura entre costa y mar abierto?
+ Detecta variaciones en densidad y amplitud a medida que “viajamos” en el
paisaje sonoro.

* Los Primeros Habitantes del Litoral
« (/Qué diferencia hay entre un gesto humano y uno mecanico?
« Escucha el ritmo, la intencidén y la resonancia de cada accion.

* Explotacién Moderna del Mar
« ¢Qué emociones despierta el ruido industrial?

« Reflexiona si transmite fuerza, amenaza, monotonia o contrapunto frente
a lo natural.



Epilogo
Escuchar el mar, escuchar el territorio

Superposicion de Mareas naci6 como una invitacion a mirar
—Y sobre todo, a escuchar— el mar chileno desde perspectivas
multiples. A lo largo de la obra, cada capa sonora ha desplega-
do dimensiones propias: la profundidad geoldgica de La Vida
Comenzo en el Mar, la biodiversidad y el movimiento en El Mar
Chileno, las practicas ancestrales de Los Primeros Habitantes
del Litoral y la impronta mecanica de Explotacion Moderna del
Mar.

&
En conjunto, estas capas conforman una\g‘,\
cartografia acustica que trasciende la
simple descripciéon. No se trata solo de
representar sonidos, sino de activar una
relacion sensorial y critica con el territo-
rio. Escuchar el mar de esta forma implica
reconocer que cada ola transporta historia,
memoria y transformacion.
La espacialidad multicanal y binaural ha conver-
tido al oyente en navegante: desplazandose por
la sala o sumergido en audifonos, recorriendo di-
recciones, distancias y matices que rara vez se perci-
ben en la experiencia cotidiana. Asi, la obra no solo pre-
senta un paisaje sonoro, sino que lo esculpe en tiempo real,
adaptandose al movimiento, la atenciény la curiosidad de cada
visitante.



Mas alla de esta etapa, Superposicion de Mareas proyecta su
desarrollo hacia nuevas formas de mediacién y expansion: rea-
lidad virtual inmersiva, recorridos sonoros en el borde costero,
talleres comunitarios y experiencias interactivas que integren
saberes locales. La intencion es que la obra siga resonando en
otros contextos, llevando consigo la premisa de que escuchar
es también una forma de habitar y cuidar el territorio.

Del mismo modo, la propuesta visual y el trabajo de disefio gra-
fico adquieren un rol esencial. Cada recurso visual complemen-
ta lo sonoro, ampliando la experiencia sensorial y permitiendo
que los contenidos educativos alcancen a publicos diversos. El
disefio grafico, presente en todo lo creado por el ser humano,
se vuelve aqui un puente de comunicaciéon que transforma la
muestra museografica en un espacio accesible, estético y re-
flexivo. Su capacidad de traducir ideas en imagenes y de refor-
zar los mensajes a través de lo visual lo convierte en un aliado
indispensable para proyectos que buscan educar, sensibilizar y
generar impacto cultural.

El conjunto de acciones desarrolladas — lo sonoro y lo visual—
compone una armonia propicia para fortalecer el aprendizaje
del contexto territorial que la muestra museografica propone.
Asi, la obra no solo se erige como una creacién artistica, sino
también como un ejercicio de investigacion y de mediacién cul-
tural que impulsa a seguir explorando nuevas formas de crea-
cion en la Universidad, proyectando instancias innovadoras que
favorezcan el conocimiento, el dialogo interdisciplinar y el com-
promiso con el patrimonio natural y social de nuestro territorio.



Expresamos nuestro reconocimiento a la Vicerrectoria de Investigacidn, Innovacién y
Postgrado de la Universidad de Antofagasta, que a través de la Direccion de Gestion de
Investigacidn ha hecho posible la realizacion del proyecto Paisajes Sonoros: Antofagasta
en Binaural y Realidad Virtual. Esta iniciativa se enmarca en el Fondo para la Creacién
Artistica e Investigacion en Artes, impulsado por la Universidad de Antofagasta, y cuenta
con la participacién de académicos y estudiantes del Departamento de las Artes y el
Disefio, perteneciente a la Facultad de Ciencias Sociales, Artes y Humanidades.

Este fondo constituye una plataforma fundamental para reconocer la investigacion
en creacién como un eje del desarrollo académico y cultural, permitiendo que los
procesos creativos, en sus multiples manifestaciones artisticas, se exploren desde la
experimentacion y la innovacién. De esta forma, la creacion se proyecta mds alld de
las metodologias tradicionales, abriendo camino a nuevas expresiones que enriquecen
la experiencia estética y contribuyen al crecimiento emocional, intelectual y humano
de sus participantes, consolidando a la investigacion en creacién como un pilar del
conocimiento y la formacion integral.
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